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Ich beweg mich nicht,
Ich bin immer da, wenn du's bist
Wie ein Mobelstlick, das du ewig kennst, nie vermisst

Manchmal, da sagst du was und ich denke du meinst mich
Manchmal, da fragst du was, meine Antwort horst du nicht

Ich versteh' das nicht, warte auf ein Zeichen von dir
Du bemerkst mich nicht
Ich bin viel zu leise fir dich

Manchmal bist du so nah, dass ich deinen Atem spir’
Manchmal bist du so nah, dass ich dein Herz schlagen hor'

Ich beweg mich nicht,
Ich bin immer da, wenn du's bist

Wie ein Mébelstlick, das du ewig kennst, nie vermisst

Das du ewig kennst, nie vermisst
Das du ewig kennst, nie vermisst

Liedtext Mobelstiick von Wolke
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Ubiquity Records, Logo eines Plattenlabels:
Musik ist immer und Uberall moglich
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Nachdem sich der erste, schriftliche Teil meiner Diplomarbeit mit dem Thema Kulturgut
Musik, seiner modernen Allgegenwart und der Frage nach einer fir den Menschen
nltzlichen Alternative im Umgang mit ihm beschaftigt hat, ist dieser Teil eine Doku-
mentation tiber den Gestaltungsprozess eines Objektes, das auf eben jenen Ist-Zustand
reagiert. Das entstandene Produkt, ein Musikmébel, soll dabei die Frage aufwerfen, ob
ein bewusster, ganzheitlicher Umgang mit Musik, ihre Wertschatzung, aber auch das
Wohlbefinden des Einzelnen steigern kann. Ziel ist es, das Potential des verloren gegan-
genen musikalischen Rituals zu regenerieren; Musik, als Antwort auf ihre Allgegenwart,
einen Platz zu bieten, um ihr die Bedeutung eines kulturellen Guts wiederzugeben.
Das Zelebrieren des musikalischen Genusses ist dabei von entscheidender Wichtigkeit
fur die Gesundung der strapazierten Sinne. Durch die ganzheitliche, kontemplative
Konzentration auf die momentane Prasenz eines Musikstiickes, kann sich der Nutzer
seiner eigenen Korperlichkeit wieder intensiver bewusst werden. Durch das Prinzip ei-
ner ganzheitlichen Ubertragung der musikalischen Schwingung muss der Nutzer zur
Wahrnehmung der Musik also nicht zwangslaufig horen, sondern kann diese auch er-
spliren. Daraus leitet sich ab, dass die Nutzergruppe nicht auf den Bereich der , nor-
mal” Hoérenden beschrankt sein muss. Auch, um das Ergebnis des Entwurfsprozesses
nicht von vornherein zu stigmatisieren. Erfolgversprechende Ergebnisse, nicht zuletzt
aus der Musiktherapie, aber auch bereits existierende Vorbilder, so genannte , Ambi-
ent-Mobel”, bilden die Grundlage fiir die Gestaltung dieses Musik-Objektes, das dem
Nutzer einen , akustischen Urlaub" vom Alltdglichen erméglichen soll. GewissermaRen
kann das entstehende Produkt als Umdeutung der Vision Erik Saties von einer musique
d’ameublement gesehen werden: die Musik soll nicht mébelstiickartig zum Teil eines
Raumes bzw. Ambientes werden, sondern umgekehrt, durch die Fusion mit einem Ob-
jekt neue Wichtigkeit zum Erfahren von Wirklichkeit erhalten.

Das gestaltete Objekt kann als eine ,, Plattform* flr das besondere Musik(Kunst)-Erleb-
nis gesehen werden, die einen Vorschlag darstellt und nicht die vorherrschende musika-
lische Entwicklung im Allgemeinen in Frage stellen soll. Die Tendenz der Allgegenwar-
tigkeit ist schlieBlich nicht aufzuhalten bzw. zu dndern. Und wer wiirde von sich schon

behaupten, Musik immer nur bewusst héren zu wollen?
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1.1 MUSIK ALS MOBELSTUCK

Musik in ihrer Funktion einem den Raum bestimmenden Einrichtungsgegenstand gleich-
zusetzen, ist eine Vision, die auf eine bis heute als pionierhaft geltende Forderung Erik
Saties zurlickgeht und sich in eindrucksvoller Weise bewahrheitet hat. Natirlich gibt
es immer schon Musik, die zur seichten Untermalung gesellschaftlicher Anldsse unter-
haltend zum Einsatz kommt. Neu ist jedoch, dass sich im Laufe des 20. Jahrhunderts
die Dimension der Nebenbei-Nutzung stark erweitert. Das Verhéltnis verlagert sich von
Umgangs- (funktionale bzw. Gebrauchsmusik, z.B. kirchliche, h&fische oder Militarmu-
sik) und Darbietungsmusik (Musik des Konzertsaales) zugunsten einer Lautsprecher-
und Ubertragungsmusik. Musik ist preiswert und wandelt sich iiber Weite Strecken von
einer einst als Ausnahmezustand zelebrierten Kunstform, nicht zuletzt durch die rasante
technische Entwicklung, zu einem selbstverstandlichen Nebenbei-Medium des Alltags.
Sie scheint Gberall, inzwischen wahrlich mébelstiickartig-dekorativ selbstverstandlicher
Teil von o6ffentlichen und privaten Rdumen zu sein. Dabei wird Musik in der Mehrheit

der Falle nicht mehr bewusst wahrgenommen. Wie kdnnte man dieser Entwicklung eine

Alternative entgegensetzen?

Abb. links: Erik Satie,

Pionier der Musique d'ameublement,

einer Musik, die, gleich einem Mabelstiick
oder einer akustischen Tapete, Riume
moglichst unauffallig atmosphérisch
gestalten soll

rechts: Musik als unauffalliges,
selbstverstandliches Mobelsttick
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1.2 MUSIK IM MOBELSTUCK

Gleichsam als Umdeutung des Gedanken Saties kann die Idee gefasst werden, Musik
nicht als Mobelstiick, sondern mittels eines eben solchen wahrzunehmen. Durch die
Fusion mit einem Mébel, wird Musik beim Umgang mit diesem, ob nun sitzend oder
liegend, ein Ort gegeben, an dem man sich ihr ,hingeben" kann. Dieser erlebte Raum,
der sich durch das Wahrnehmen von Musik um den Horer bildet, erlaubt ein Eintauchen
in den Klang und (gtinstigstenfalls) durch die absolute Konzentration auf das jeweilige,
durch die Schwingungstibertragung physisch spirbare Musikstiick, das gesteigerte Er-
fahren der eigenen Korperlichkeit.

Wozu nun aber das Ganze? Warum sollte man sich zum Héren von Musik ausgerech-
net auf eine speziell daftir konzipierte Liege legen? Ist das Horen bzw. das Machen
von Musik nicht ein hochkommunikativer Prozess, dem ein Musikmdbel, welches das
individuelle, konzentrierte Horen fordert, letztlich entgegensteht und so die moderne
Tendenz der Vereinzelung noch verstarkt? Ist es nicht geradezu traurig, dem zeitge-
nossischen Menschen ein Musik-Instrument zur Verfligung zu stellen, mit dem er sich
seiner eigenen physischen Prdsenz bewusst werden kann, um sich sodann (zumindest
zeitweise) wieder in dem Gehorten zu ,verlieren”? Die Liste kritischer Fragen lieBe sich
an dieser Stelle zweifelsohne problemlos fortsetzen. Grundsatzlich aber ist und bleibt es
fragwirdig, ob der von der Natur isolierte, Ubertechnisierte Mensch wiederum durch
Technik an seine eigene Korperlichkeit erinnert werden sollte. Bei der Gestaltung eines
Musikmabels, das dieses Prinzip nutzt, sollte man sich daher dieser Problematik bewusst
sein. Schon allein deshalb, um nicht den Anspruch zu erheben, dass die Moglichkeit des
Musikhorens tiber ein Musikmobel die einzig wahre sei. Das klingende Maobel stellt eine
Alternative unter einer Vielzahl von Méglichkeiten dar. Man kann auf viele Arten Musik
hoéren, mit anderen Menschen — aber eben auch allein. Ob der Anspruch dieser Arbeit,
das Musikhoren wieder besonders, weil ganzheitlich erfahrbar zu machen, wirklich rea-
len Nutzen findet, wird sich jedoch erst in der téaglichen Handhabung des Musikmobels
zeigen. Die gegenwadrtige und sicher auch zukiinftige ubiquitdre Tendenz der musikali-
schen Entwicklung wird und vor allem will es nicht aufhalten konnen. Vielmehr kann es
als Sinnbild der heutigen Umstdnde gesehen werden. Musik ist Nebenbei-Medium und
kann es auch mit dem Abspielen tiber das Mébel sein und bleiben. Verspiirt man jedoch
das Bedurfnis sich zurtickzuziehen, um Musik auf intensive Weise zu rezipieren, so ist

auch das moglich. Ob nun traurig oder nicht.
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Melodien aus dem Polster: durch die Verbindung
von Neuem mit Altbewdhrtem, erhilt das Gehorte
neue Wichtigkeit — die Musik ist zwar Teil eines
Raumes, kann aber auch tber das Mobel intensiv
erfahren werden

19
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Definition Mobelsttick:

Mobel [von franzdsisch meuble, zu mobil],

bewegliches Stlick einer Innenraumausstattung. Man unterscheidet zwischen Kasten-
mobeln (Truhen, Schrianke, Kommoden), Tafelmobeln (Tische, Pulte), Sitz- und Liege-
mobeln (Binke, Stihle, Sofas, Sessel, Betten)

Ein klassisches Mobelstiick:
Kichenschrank aus den 1910er Jahren

22 DOKUMENTATION / IIl INTELLIGENTE MOBEL



111.1 DIE ENTWICKLUNG DES MOBEL-
STUCKS IM KURZUBERBLICK

Funde belegen, dass bereits im zweiten Jahrtausend v. Chr. in Agypten Holzmébel zum
Einsatz kommen. Im rémischen Zeitalter benutzt man v. a. Bronze- und Steinmdobel, aber
auch Holz- und Korbmdbel. Im Mittelalter ist die Truhe das wichtigste Kastenmébel. Im
15. Jahrhundert setzen sich allmahlich aus Rahmenwerk und Fillung gearbeitete Mobel
durch. Besonders Schranke werden mit reichen Schnitzereien (MalRwerk, Faltwerk) ver-
ziert. Von weitaus groRerem Typenreichtum sowie von klarer und harmonischer Gestal-
tung sind die M&bel der Renaissance, die in Italien bspw. mit Intarsien flachendekoriert
werden. Wuchtig und tberreich geschmiickt sind die M&bel des Barock. In Frankreich
steht hierftr der Prunk des Sonnenkonigs Louis XIV. Im Zeitalter des Rokoko setzt man
auf spielerisch-leichte Formen, besonders in Frankreich unter Louis XV. In England hin-
gegen bevorzugt man einen schlichteren Stil, der unter der Bezeichnung Chippendale
bekannt wird. Deutsche Mobel stehen zu dieser Zeit unter franzosischem Einfluss, einzig
A. und D. Roentgen entwickeln einen eigenen Stil und beliefern Firstenhofe in Paris,
Dresden und St. Petersburg. In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts wendet man
sich wieder einer geradlinigen, einfacheren Formen zu; im British Empire in Anlehnung
an antike Vorbilder. Im Ubergang zum Biedermeier setzen sich um 1830 schlichte ge-
diegene Mobel durch. Der Historismus in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts zeigt
Tendenzen einer gestalterischen Uberfrachtung, gegen welche sich der Jugendstil am
Ende des 19. Jahrhunderts und der Funktionalismus des Bauhauses im 20. Jahrhun-
dert wenden. Die Moglichkeiten der industriellen Fertigung und neue Werkstoffe re-
volutionieren den Mébelbau der Gegenwart mit zweckmaRigen und Raum sparenden
Formen (z. B. an die Korperform angepasste Sitzmobel, glatte Flachen, Anbaumébel,
Ausbau von Wand zu Wand und bis unter die Decke). Die technisiert-minimalistischen,
postmodernen Tendenzen des Industriedesigns der 1980er-Jahre pragen insbesondere
auch die Entwirfe renommierter Mobeldesigner dieses Jahrzehnts. Sie verlagern den
Schwerpunkt teilweise von funktionalistischen auf dsthetische Aspekte und verleihen ih-
ren Mobeln den Charakter von Kunstobjekten. Der (etwa im Gegensatz zu den 1960er
und 1970er Jahren) sich gegenwadrtig allgemein abzeichnende Trend zu beweglichen
Mobeln spiegelt die wachsende Mobilitdt der Gesellschaft wider. Neben der industri-
ellen Massenproduktion von Mé&beln gewinnt die Kleinserien- bzw. Unikatproduktion

wieder an Bedeutung.

aus: www.lexikon.meyers.de/meyers/Mébel

23



111.2 MODERNE MOBEL KONNEN MEHR
ALS NUR GUT AUSSEHEN

4Gefragt sind zur Zeit ,intelligente” Mobel mit eingebauter Beleuchtung oder Mehrfachfunktionen.
Was das Design betrifft, gibt es nicht mehr den einen, beherrschenden Trend, sondern viele verschie-
dene Strdmungen, aus denen sich der Kunde selbstbewusst seinen eigenen Mix zusammenstellt. Au-
Berdem geht der Trend zum Einzelmd&bel, das nach einem Umzug problemlos in einer neuen Wohnung
aufgestellt und mit anderen Teilen kombiniert werden kann. Hier spiegelt sich nach Meinung mancher
Anbieter die steigende Flexibilitat der Deutschen.

Zu den Neuheiten der Messe gehoren ein Bett, das den Besitzer zu seiner Lieblingsmusik massiert
(6000 Euro). ... Fir immer mehr Leute sei die Wohnung ein luxuriéser Rickzugs- und Entspannungs-
bereich, sagte Bernd Gobel, Geschéftsfiihrer von Hulsta! Artikel auf Handelsblatt.com anldsslich der

Kolner Mébelmesse 2007

Ambient-Mobel lautet eine bislang inoffizielle Bezeichnung fir die oben beschriebenen
neuen Mobel mit Képfchen. Sie bezeichnet den Ausstattungsgegenstand eines Wohn-
raumes, der durch seine Prisenz, aber viel mehr noch durch seine Funktion den Raum
in der Wahrnehmung flir den Bewohner verdndert. Dabei werden die klassischen pas-
siven Funktionen der Mébel wie Aufbewahrung, Arbeitsflache und Sitzgelegenheit mit
aktiven Funktionen kombiniert. Inzwischen zdhlen dazu Bild, Ton und Licht, die durch
den kreativen Einsatz von elektrischen oder elektronischen Komponenten die Stimmung
eines Raumes entscheidend beeinflussen kénnen.

Gerade Farben und Téne koénnen so die Stimmung der Bewohner verstarken oder
auch verdndern, je nach Vorliebe der Nutzer und Konfiguration des Mobels. Vorreiter
wie Satie (am Anfang des 20 Jahrhunderts) oder Brian Eno (1975) betrachten Musik
als Raumelement, als ,Md&bel”. Auf innovativen Platten wie Music For Airports und
Discreet Music inszeniert Eno eine musique d'ameublement, die den Zuh&rer umgibt
wie ein Stuhl oder Tisch, ebenso wie Licht und Farbe. So verschmilzt die Musik mit den
Gegenstanden in der Umgebung zu einem alle Sinne ansprechenden Ganzen. Dieser
Gedanke wird bei Ambient-Mdobeln konsequent weiterentwickelt durch die Integration
von Optik, Haptik und Interaktivitat.

Neben den kiinstlerischen Aspekten wird die Einbettung von Technologie in Mébel
auch durch die Informationswissenschaften vorangetrieben. Dieses Konzept, bekannt
unter dem Begriff Ambient Intelligence, nutzt Sensoren und Aktoren unter anderem
in Mobeln, um den Mensch von vernetzen Systemen zu umgeben. Im Vordergrund

dieser progressiven Entwicklung steht neben der Priifung von Vitalfunktionen und der
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Erleichterung der Mensch-Maschine-Interaktion steht v. a. die Vereinfachung von All-
tags-Aufgaben. Musikmobel — dieser Begriff soll in dieser Arbeit stellvertretend fur jeg-
liches klangunterstiitztes Mobiliar stehen — fallen etwas aus diesem Schema heraus, da
sie nicht in erster Linie alltdgliche Aufgaben erleichtern, sondern eine Steigerung der
ganzheitlichen Wahrnehmung erméglichen.

Die fur manchen (derzeit noch) etwas unkonventionelle Auffassung von Mobelsttick
befindet sich noch am Anfang ihrer Entwicklung, erfreut sich jedoch immer gréBerem
Interesse und wird in einer zunehmend durch Technik bestimmten Gesellschaft zukiinf-
tigt vermutlich ein wesentlicher Aspekt sein bei der Bewertung von Einrichtungsgegen-

standen.

Abb. 1 Chameleon Lamp: Lampe, die den Farbton des jeweiligen
Untergrundes erkennt und in der Farbe ihres Lichtes widerspiegelt
Abb. 2 Drift Table: Beistelltisch mit integrierter, elektronischer Landkarte
Abb. 3 Table Recorder: Ton aufnehmender und abspielender Tisch
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Einrichtung mit Képfchen: das klassische Bild

des Mobelstiicks wird immer haufiger erganzt durch
Wohnobjekte, die mehr kdnnen als man auf

den ersten Blick vermutet
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V.2 GROSSES VERSPRECHEN:
1. ESOSPHARISCHE MUSIKMOBEL

Musikmobel — ein Begriff, der im tédglichen Sprachgebrauch nicht gerade geldufig ist.
Ebenso selten wie man ihn benutzt (wenn tberhaupt), trifft man im Alltag auf Objekte,
mit deren Hilfe man Musik héren bzw. ganzheitlich erfahren konnte. Erkundigt man sich
in diversen Moébelhdusern danach, wird man in den meisten Fallen als ein sicherlich nach
CD-Regalen oder sonstigen Aufbewahrungssystemen Suchender eingesuft. Musik er-
zeugende Mobel sind ganz einfach (noch) nicht im Bewusstsein der meisten Menschen.
Bei dem Stichwort Klangliege jedoch — unter welchem sich die Mehrzahl der Menschen
ein besseres Bild machen kann — denkt fast jeder an esoterische Selbstfindung. Eine
durchaus schwierige Ausgangssituation.

Begibt man sich dennoch auf die Suche nach Klangobjekten, stellt man, trotz man-
gelnder Présenz in den Kopfen, interessanterweise sehr schnell fest, dass das Spektrum
bereits existierender Produkte relativ groB ist. Man findet die unterschiedlichsten Vari-
anten. Objekte oft gigantischen Ausmales, Praktisches und weniger Nutzliches oder,
nicht selten, die skurilsten Farb- und Formexperimente. Auf den folgenden Seiten soll
eine Kategorisierung in verschiedene Typen ein wenig Licht in die bislang schlecht aus-
geleutete Sache von Musikmobeln bringen.

Kategorie 1 ldsst sich am besten durch das Wort esospharisch beschreiben. Die Wort-
neuschdpfung (zusammengestetzt aus esoterisch und sphdrisch) beschreibt Musikmo-
bel, die durch ihre flieRend-grazile Anmutung den Nutzer schon vor dem eigentlichen
Musikerlebnis auf eine Erfahrung auBergewohnlicher Art einstimmen mochten. Die
kurvenreich-organische und nicht selten tbertriebene Formsprache — oft in Anlehung
an die sinnliche, symbolisch aufgeladene Form des Eis und mit Unterstitzung von be-
eindruckenden, eben sphdrischen Lichteffekten — hat jedoch wenig praktischen Nutzen,
da sie sehr viel Platz beansprucht, und eignet sich daher eher fiir den &ffentlichen bzw.

halboffentlichen als fur den privaten Bereich.

Atmospharische Musikmdbel in Form von
Klangliegen und -betten

Abb. 1 Klangliege alpha

Abb. 2 Wellness-Klangliege (Name unbekannt)

Abb. 3 Lomme bed, Bett mit Sound und farbiger Beleuchtung
Abb. 4 Vita Life V-System

Abb. 5 Transport Pod, Wasserbett mit Sound

Abb. 6 Napshell, Klangliege

30 DOKUMENTATION / IV MARKTANALYSE



31



AUF, AUF UND DAVON:
2. FUTURISTISCHE MUSIKMOBEL

Die zweite Kategorie funktioniert nach einem ganz dhnlichen Prinzip wie die Esosphari-
schen Musikmobel. In der bewdhrten Tradition des Design-Klassikers Ballchair von Eero
Aarnio aus den Sechsiger Jahren, setzen auch die Futuristischen Musikmébel auf die
Kraft der Symbolik und strahlen (anders jedoch als erstere) eine rational-kiihle Progres-
sivitit aus. Aufgeladen durch die Ahnlichkeit zu allseits bekannten Weltraum- vehikeln
und -objekten wie Raketen oder Satelliten, versprechen sie ein wahrhaft tiberirdisches
tonales Vergniigen. Wie durch einen harten, oft schallresistenten Panzer vor den akus-
tischen Einflissen der AuBenwelt geschiitzt, findet das eigentliche, vermeintlich , ab-
gespacete” Musikerlebnis — mitunter durch verschlieBbare Fenster auch visuell bzw.
optisch vollkommen abgeschottet — im weich gepolsterten Innenraum des jeweiligen
Objektes statt. Ganz nach dem Motto: Harte Schale, weicher Kern!

Leider ist aber auch diese Gruppe von Musikmobeln wenig pradestiniert fiir den héus-
lichen Gebrauch. Zu groB und ausladend verlagen sie nach tberdurchschnittlich viel
Platz. Kein Wunder also, dass Objekte dieser Kategorie fur den offentlichen Bereich

(Museen, Kaufhéuser, etc.) konzipiert und dort anzufinden sind.

Futuristische Musikmobel im Stil
des klassischen Lounge-Chairs aus den 60er Jahren

Abb. 1 Egg Chair

Abb. 2 Sonic Chair

Abb. 3 Lautsprecherstuhl (Name unbekannt)
Abb. 4 Ball Chair, Eero Aarnio

Abb. 5 Relax One, Musikkugelsessel

Abb. 6 EnergyPod, Musikliegesessel
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AUF DEN SOCKEL GEHOBEN:
3. SKULPTURALE MUSIKMOBEL

Der bei Mobeln ,,durchschnittlicher” Art duBerst wichtige, praktische Nutzen ist bei den
Skulpturalen Musikmdbeln, der dritten Kategorie, vollkommen sekundér. Sie kénnen als
Kunst-Objekte gesehen werden, die das Phdnomen Musik gerade wegen ihrer auBerge-
wohnlichen Erscheinung in den Mittelpunkt stellen. Dem Ideen- und Formenreichtum
sind dabei oft keinerlei Grenzen gesetzt. Teilweise nur schwierig oder zeitlich begrenzt
zu gebrauchen, verweisen die meist als Unikate gemeinten Objekte mit unverkennba-
rem , Ready-Made-Charakter” (ob nun gewollt oder nicht), durch ein Augenzwinkern,

auf das schopferische Wesen des Kunst-Werkes Musik.

Skulpturale Musikmobel ricken
die Musik ins Zentrum

Abb. 1 Lautsprecherstuhl

Abb. 2 Music bed

Abb. 3 Musikschaukelstuhl

Abb. 4 Musikbett in Kafigform
Abb. 5 Sound Chair Data Sculpture
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SITZEN UND HOREN:
4. SESSELARTIGE MUSIKMOBEL

Die Objekte dieser Kategorie orientieren sich durchweg an einem duBerst klassischen
Mobel, dem Sessel. Ob nun mit Ohren oder ohne, der Benutzer sitzt, manchmal durch
die Moglichkeit des Schaukelns ergénzt, und lauscht dem akustisch Dargebotenen. Die
Idee bzw. den Grundgedanken dieser Arbeit, altbewdhrtes Mobiliar mit dem neuen,
technischen Aspekt zu verbinden, ist in dieser Kategorie am ehesten vertreten. Jener
spannende Ansatz steht jedoch in einem unglinstigen Kontrast zu einer eher gewoh-
nungsbedirftigen, weil meist (iberladenen Gestaltung. Ein UbermaR an stilistischen
Mitteln 16st dadurch nicht selten Unbehagen beim (geschulten) Betrachter aus. Gelun-
genes und dsthetisch Ansprechendes, weil Dezentes, findet sich unter den Sesselartigen
Musikmobeln leider ausgesprochen selten.

Der semantische Gehalt dieser Kategorie ist breit gestreut, praktisch jeder formale Be-
reich wird hier gestreift. Ob nun passend oder nicht, im Vergleich zu den vorherigen
Mbbeltypen ist der Musiksessel jedoch durch sein verhéltnismaBig geringes Volumen

ausgesprochen praktikabel.

Oftmals etwas Uberladen:
Sesselartige Musikmobel spornen
den Gestalter an

links: Musiksessel
unterschiedlichster Art
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ANALOG UND DIGITAL:
5. THERAPEUTISCHE MUSIKMOBEL

Die funfte und letzte Gruppe bilden die therapeutischen Musikmobel. Wéhrend der
1960er Jahre in den USA entstanden, gilt die Musiktherapie heute als probate Alter-
native gegenlber anderen Heilverfahren. Diese Medizin nach Noten kann dabei auch
Patienten erreichen, deren Behandlung sich nach schulmedizinischem Ansatz schwierig
gestaltet. Geistig behinderte und daher zur Kommunikation unféhige oder alte Men-
schen, aber auch Kinder und psychisch Erkrankte z&hlen zu den in den meisten Féllen
erfolgreich Therapierten. Leider steht bei der Gestaltung therapeutischer Mobel zumeist

der praktische Nutzen im Vordergrund, so dass den meisten ihrer Art ungliicklicherweise

ein negativ besetztes Image anhangt.

&

e ]

Klangliepe

oo

Mit Schwingung Leiden heilen:
Musik kann den Heilungsprozess von Krankheiten
positiv beeinflussen

oben: Musiktherapeutisches Klangmobiliar nach
analog gespieltem, instrumentalen Prinzip
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3-5

Hi-Fi fur einen guten Zweck:
Vibrationstherapie

Elektronisch bespielte
Musiksessel und -liegen

von rompa.com (Abb. 1 und 2)
und komikap.com (Abb. 3-5)
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V VIBROAKUSTIK



V.1 MUSIKHOREN MIT DEM
GESAMTEN KORPER

Musik vermag GroRes zu leisten: Sie beriihrt, sie verfiihrt, sie kann krank machen — und
sie heilt! Die im schriftlichen Teil und in Kapitel IV erwdhnte Musiktherapie gibt ei-
nen guten Hinweis auf den immensen medizinischen Wert von Musik. Das dabei zur
Wirkung gebrachte Prinzip heiBt Vibroakustik. Theoretischer und praktischer Ansatz
der Vibroakustik ist die Tatsache, dass Musik hierbei nicht nur tiber das Ohr, sondern
groBflachig tber den ganzen Korper appliziert wird. Bei der vibroakustischen Therapie
(kurz: VAT) finden groBe, unter die Liegeflaiche montierte Lautsprecher Verwendung.
Ein Prinzip, auf dem viele der voher vorgestellten Musikmdbel basieren (siehe Kapitel
[V und VI).

Bei der VAT werden in Abhéngigkeit von der Frequenz verschiedene Muskelgruppen
und Hohlrdume bzw. Kérperhdhlen in Resonanz versetzt; dabei wird vor allem das Sys-
tem der epikritischen Sensibilitat (= feine Tastempfindungen (schliet im weiteren Sinne
propriozeptive Sensibilitdt (= Eigenempfindung des Kérpers (Lageempfindung, Span-
nung von Muskeln und Sehnen; Rezeptoren in Muskeln, Sehnen und Gelenken) mit
ein)) stimuliert.

Die zentrale Rolle spielt hierbei die menschliche Haut als Sinnesorgan: sie verfiigt im Ge-
gensatz zum (eigentlichen, gemeinhin als akustisches Sinnesorgan verstandenen) Ohr
Uber viele Millionen von priméaren Sinneszellen zur Weiterleitung von Reizqualitdten wie
Druck, Bertihrung und Vibration. Die primdren Sinneszellen der Haut leiten Impulse auf
direktem Wege weiter und stellen eine wichtige Eintrittspforte fur diejenigen Frequen-
zen dar, die unmittelbar in das Zentrale Nervensystem projiziert werden sollen. Musik,
die Uber die Haut wahrgenommen wird, dringt 1:1 in Bereiche vor, zu denen das Ohr
keinen Zugang hat.

Diese intensive Wirkung von Musik auf die vielen verschiedenen Ebenen des Korpers
sowie auf der psychosomatischen Ebene gilt gemeinhin als bestétigt, da das intensive,
ganzlorperliche , Er-Hbren” von Musik Emotionalitdt und Kérperlichkeit zu verbinden
hilft. Im Falle von Krankheitsbildern, bei denen die Kérperwahrnehmung gestort ist (z.B.
chronische Schmerzen oder Rickenleiden), kann daher die VAT zum Einsatz kommen.
Ein auBerordentlich positiver Effekt, der gerade auch im alltdglichen Zusammenhang,

auRerhalb des therapeutischen Kontextes, genutzt werden konnte.
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Symptomatisch fiir die Situation auf
dem Markt fir Musikmébel: die Vibro-
akustik kommt zwar erfolgreich zur
Anwendung, es herrscht aber dennoch
ein groBes Defizit an gelungenen
Entwdirfen fiir Musikliegen

,Die meisten dieser Methoden sind zwar sehr gut wirksam, aber entweder nicht mehr zeitgemaB oder
im Praxisbetrieb zu unhandlich: Klangschalen erschrecken diejenigen, die eine Abneigung gegen Eso-
terik haben und konnen vor allem kleineren Patienten schwer auf den Magen liegen; Trommeln stéren
diejenigen, die noch im Wartezimmer sitzen und Chore, Orchester und die Kirchenorgel brauchen zu
viel Platz” Dr. Alexander Wunsch, Experte auf dem Gebiet der Vibroakustik, GUber gdangige musikthera-

peutische Behandlungsformen
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Neue Entwicklungen in der Elektrotechnik ermdéglichen den Einsatz von Ganzkor-
perapplikatoren, die an jede beliebige Musikquelle angeschlossen werden kénnen und
damit jede Art von Klang oder Musik korperlich erfahrbar machen. Spezielle Korper-
schallwandler werden direkt an der Unterseite der Liegeflache angebracht, so dass eine
gleichmaRige Verteilung der Vibration gewéhrleistet ist. Die Liegflache ist dabei entwe-
der gepolstert oder mit einer Wasserauflage aufgertstet. Bei einer mit Wasser geftillten
Liegeflache behdlt der Korper seine Féhigkeit zur Eigenschwingung, da er nicht an den
Auflagezonen von Kopf, Schulter und Becken fixiert ist. Mit Gleichstrom betriebene Ver-
starkersysteme verhindern elektromagnetische Stérungen. Automatische Musikliegen
sind dabei von riesigem Vorteil, da sie den Arbeitsaufwand im therapeutischen Rahmen
erheblich verringern.

Wenn Luftschall und Korperschall einen unterschiedlichen Informationsgehalt aufwei-
sen, fuhrt dies friiher oder spéter zu einer Stérung der Koharenz zwischen Gehoér und
Hautempfinden. Im Gegensatz zur akustischen Abstrahlung von echten Orchestern,
Kirchenorgeln, singenden Menschen im Raum etc., die zu einer synchronen Wahrneh-
mung von Luft- und Korperschall fihrt, damit also Ohr und Hautwahrnehmung schult,
kommt es bei einem langeren Gebrauch von Kopfhérern zur allméhlichen Verkiimme-
rung der Kohdrenz zwischen Gehdr und Hautempfinden. Aber z.B. auch durch das Tra-
gen von Kleidung, die ihrerseits wiederum Reize auf die Sensoren der Haut austibt, fuhrt
zu einem permanenten Dampfungszustand und ,schlieBlich zum Verkimmern des
groBten menschlichen Sinnesorgans*”. Die Lebensqualitat sinkt, denn schlieBlich verfiigt
die Haut eigentlich Gber die durchaus wunderbare Fahigkeit, ausgepragtes Wohlgefihl
zu vermitteln.

Fur dieses Problem der schrittweisen Desensibilisierung des modernen Menschen liefert
die Vibroakustik durch die wohldosierte, mechanische Reizung der Haut eine Lésung.
Wie beim Streicheln fuhrt die sanfte Massage durch die Schwingung der Musik zum
Abbau von Stresshormonen und einer verstdrkten Ausschiittung von Oxytocin. Letzte-
res ist eine korpereigene Wohlfiihlsubstanz, — oft auch als ,, Kuschelhormon* bezeichnet
— die beruhigt und euphorisiert. Es wird vermutet, dass die Vibroakustik den Einzelnen
in jenen wohligen Zustand zu versetzen vermag, da sie (unbewusst) an die vorgeburtli-
che Urerfahrung von Rhythmus erinnert. (siehe dazu Kapitel VI1.3.1 im schriftlichen Teil

dieser Diplomarbeit, Héren vor der Geburt)
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,Das Stoffwechselsystem wird beim modernen Menschen oftmals individualisiert, steht also nicht
mehr mit den invarianten kosmischen Rhythmen unserer Umgebung in Resonanz, sondern ist der In-
dividu-alitdt des Denkens bzw. dem modernen Lebensstil einer 24/7-Gesellschaft untergeordnet: alles
muss rund um die Uhr an sieben Tagen der Woche maglich sein. Die heutige Gesellschaft lauft Gefahr,
immer mehr natlrliche Rhythmen zu verlieren, was viele Ergebnisse chronobiologischer Forschung be-
stitigen. Wéhrend die Chronobiologie darauf hinweist, dass der Verlust von Schlaf von Rhythmizitat
ein bedeutender Schritt in Richtung Krankheit ist, stehen wir durch Kunstlicht, Tankstellenshops und
andere ubiquitdre Konsummaoglichkeiten in standiger Versuchung, wider besseren Wissens unsere Frei-
heit und Individualitdt auch auf vegetative Periodizitaten auszudehnen und diese damit aufzulésen. Das
Ausbrechen aus einer Resonanzkopplung muss jedenfalls teuer erkauft werden, denn phasengekop-
pelte Systeme brauchen wesentlich weniger Energie, wéhrend ein Leben neben der dem Rhythmus mit
erhéhtem Energiebedarf und systemischen Stress einhergeht” Dr. Alexander Wunsch, aus: Kérperhoren
- Erfahrungen mit der systemischen Vibrokymatik (SVK) (oder vibrokymatische Ganzkérperstimulation)

als Weiterentwicklung der vibroakustischen Therapie (VAT)
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»Das Ohr bildet sich aus derselben Zellschicht wie die Haut, die ja bekanntlich fiir das
Fuhlen verantwortlich ist. Die physische Parallele zwischen Fithlen und Héren besteht
also von Anbeginn: aus ,, Haut-Material" wird ,, Ohr-Material" — so ironisch sich das
vielleicht auch anhéren mag. Dieser Drang besteht ein Leben lang fort: aus ,, Fihl-
Material" wird ,,Hor-Material“. Der oft leichtfertig geduRerte Ausspruch ,Ich bin ganz
Ohr!* birgt also viel Wahrheit.” aus: Joachim Ernst Berendt in Vogel, Thomas.

Uber das Héren. Einem Phanomen auf der Spur. Attempto. Tiibingen: 1996. S. 18 ff.
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BEISPIEL 1: PROBELIEGEN AUF ALPHA

Im Zuge des im Oktober letzten Jahres stattgefundenen Symposiums Gber das Gleich-
gewicht bot sich auch die Gelegenheit, das unter Katergorie 1 (siehe Kapitel 1V) ange-
fUhrte Esospharische Musikmobel alpha direkt vor Ort in Halle zu testen. Ein Besuch
in Wien, dem Entstehungsort der Klangliege, der fur ein Probeliegen eingeplant war,
ertibrigte sich dadurch zufélliger- und erstaunlicherweise.

Alpha, eine aus Glasfaser verstarktem Kunststoff gefertigte Klangliege, soll dem auf ihr
liegenden Benutzer durch Beschallung vornehmlich sphérischer Klange, eingespielt tiber
zwei direkt unter der Liegefliche montierte Lautsprecher, ein auRergewdhnliches Mu-
sikerlebnis erméglichen. Das geheimnisvoll-mystische Leuchten des integrierten blauen
Lichtes soll diesen Effekt noch verstarken und den Hérer durch sanftes Vibrieren der
Liege in Schwingung versetzen. Ein Subwoofer erzeilt eben diese Wirkung. Die durch
alpha erzeugte Stimmung kann der jeweilige Benutzer noch verstérken, in dem er, sich
in der Atmosphére des erzeugten Klangteppichs bewegend, die Liege zum Schaukeln
bringt, sich sozusagen (eventuell) selbst in Trance bzw. den (Halb-)Schlaf wiegt.

Die Klangliege ist durch ihre erwdhnte Materialitat relativ unbequem, schreibt durch
die geschwungene Liegeflache eine bestimmte Position des Liegens vor. Der Klang er-
fullt zwar den Raum, erreicht den Benutzer aber nur bedingt direkt, was jedoch den
erwlinschten Effekt des Eingetauchtseins sicherlich noch verstarken wiirde. Die Schau-

kelbewegung geschieht ungiinstig-ruckartig, der Bass hingegen wirkt angenehm l6send

und entspannend.

links: Aufbau
der Musikliege alpha
rechts: Probeliegen

Kopfauflagepolster

Lautsprecher
(Hochtoner)

integrierter Subwoofer
(Tieftoner), der die tiefen
Tone auf den Korper des
Benutzers tUbertragt
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BEISPIEL 2: MULTIMEDIA-SESSEL

Musikmébel sind in der Tat schwer ausfindig zu machen! Dieses zweite jedoch, ein
klingender Multimediasessel der Kategorie 4, konnte ich in einem Berliner Mébelhaus
selbst ausprobieren. Seine weiche, bequeme Materialitit (gepolstertes Leder) macht
auch ein langeres Verweilen durchaus angenehm. Komisch und unbestimmt jedoch ist
die in relativer Bodenndhe eingenommene Position zwischen Hocken und Knien, da der
Sessel tiber keine Beine verfligt. Aber auch die Moglichkeit zu schaukeln nimmt man nur
bedingt wahr, da der Bein-Boden-Abstand zu wenig Spiel bietet.

Die Lautsprecher sind seitlich am Sessel montiert, nach auBen in den Raum gerichtet
und erzielen dadurch zwar rdumlich, aber beim Benutzer selbst keine gute Wirkung.
Der Bass, in Beckenhohe integriert, surrt ein wenig und kommt selbst bei maximaler
Anbetriebnahme nur sehr maBig in Gang.

Das Bedienelement erlaubt das Einstellen der Lautstdrke und der Bassintensitat direkt
am Mobel. Ein durchaus positiver Aspekt. Weniger angenehm ist die Position der unter-
schiedlichen Knépfe und Rddchen. Man muss sich weit herunterbeugen, um tiberhaupt

etwas von den zierlichen Elementen sehen zu kdnnen. Das Mobel ist leicht, formalas-

thetisch jedoch durchaus verbesserbar.

links: Aufbau des
Multimediasessels
rechts: Probe des Multi-
media-Sessel

Lautsprecher
(Hochtoner)

integrierter Subwoofer
(Tiefténer), der die tiefen
Tone auf den Korper des
Benutzers tbertragt

Bass- und
Volumenregler

Chinch-Eingénge,
Stromversorgung,
Hauptschalter
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BEISPIEL 3: SITZEN IM SOUND

Bei der Recherche kommt man an diesem beinahe schon prominenten Musikmobel
nicht vorbei. Preisgekront ist der sonic chair nur an auserwéhlten Orten zu erleben,
nicht jedoch in ndherer Umgebung. Schade, wére doch ein Probesitzen durchaus sinn-
voll gewesen, da das Prinzip dieses Futurischen Musikmobels ein (iberzeugendes ist.
Der Benutzer befindet sich innerhalb des Sessels zwischen zwei Lautsprechern sozusa-
gen voll und ganz im Sound. Ein Korperschallwandler setzt die tiefen Tone der Musik
in Bewegungen um, die sich direkt auf den am Riickteil Lehnenden Ubertagen und als
Bass empfunden werden. Die Musik durchstromt den Kérper. Ein zusatzlicher Tieftoner
Uber dem Kopf sorgt fiir mehr Klangvolumen. Einen weiteren Vorteil bietet die Tatsache,
dass die im Innern des sonic chair gehtrte Musik nur bedingt nach aufen dringt und
umgekehrt auch so gut wie keinerlei AuRengerdusche nach innen.

Als unguinstig kdnnen die festgeschriebene Sitzposition und das relativ geringe Platz-
angebot gesehen werden. Eine etwaige Kippmadglichkeit (zum Liegen im Mobel) wiirde
das Bewegungsspektrum des Benutzers erheblich erhéhen.

Durch seine gewaltige GroRe eignet sich der sonic chair nur bedingt fiir den privaten
Gebrauch. Um 90° gekippt kann sein Prinzip aber zur Gestaltung eines neuen Musik-
mobels beitragen, das durch eine schlichtere und praktikablere Formgebung eine Alter-

native bieten kann.

links:

Auf den Ricken gelegt:
das Prinzip des sonic chair
bildet die Grundlage fur
ein neues Musikmobel
rechts: Funktionsweise
des sonic chair
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unsichtbare Schallgrenze:
die im Innern des Mobels

gehorte Musik dringt so
gut wie nicht nach auRen,

umgekehrt werden Um-

gebungsgerdusche vom

Benutzer ferngehalten

Lautsprecher (Hoch-

toner), die fur einen

3-dimensionalen

Klang sorgen

e
an\m%\ooo
ﬂo%o%nuw““o. 2
SIS
SIS

Polster

vibrierende Riickenlehne,

die dank eingebautem

Korperschallwandler die

tiefen Téne der Musik in

Bewegung umsetzt

(ahnliches Prizip wie bei

Beispiel 1 und 2)
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VII.1 ALLTAG VS. TRANSZENDENZ

Setzt man sich das gewagte Ziel, mit der Gestaltung eines Objektes dem Benutzer
durch dessen Umgang damit eine auBeralltdgliche Erfahrung zu erméglichen, stoBt
man, gerade auch im Zusammenhang mit Musik, friiher oder spater auf ein Problem.
Das Besondere, Nicht-Alltagliche oder AuBergewdhnliche kann leicht den Bereich des
Unbewussten streifen bzw. Teil dessen sein. Ein Fakt, der nicht selten Unbehagen oder
Misstrauen hevorruft. Musik als solche ist als Phdnomen fiir die meisten Menschen
schon schwer greifbar. Was aber nun gar, wenn sie Motor fir ein intensives Erlebnis
nicht ganz alltdglicher Art werden soll?

Die Abkehr vom Alltag ist fur das menschliche Leben unabdingbar. In Momenten der
Abwendung vom als normal Erlebten sammelt das Individuum Kraft fiir Neues. Diese
transzendenten Zustdnde, wie in Schlaf und Traum, helfen, sich eine Zeit lang gegenuber
duBeren Einflissen vollkommen abzuschotten. Dies geschieht stets in dem Bewusstsein,
dass diese Abkehr nur voribergehend und begrenzt stattfinden wird. Wahrenddessen
ist das Kénnen des Wachzustandes vollkommen aufer Kraft gesetzt. Aber auch in der
Halbwachheit oder im Tagtraum befindet sich der Mensch in einem ungewdhnlichen
Zustand. Die im Alltag vorherrschenden Relevanzstrukturen sind hier weitestgehend
aufgehoben und pragmatische Motive verlieren ihre Wirksamkeit. Die den Menschen
bestimmenden Bewusstseinstatigkeiten sind fast vollstandig auler Kraft gesetzt, er ist
kurzfristig handlungsunfahig. (aus Luckmann, Thomas: Grenzen der Alltagserfahrung
und Transzendenz in: Kolleritsch, Otto: Entgrenzungen in der Musik, 1987. Wien, Graz:
1987. S. 21ff)

Auch jede Form von Ekstase bietet eine Abkehr vom Alltéglichen. Auf regelméBige
Wiederholung hin angelegt, sucht der Einzelne dabei geplant die Méglichkeiten , eines
anderen, auferordentlichen, aber nicht unvertrauten und unbestimmten Wirklichkeits-
bereichs". (Ebd. S. 25) In ganz ahnlicher Form dringt der Rezipient durch den Umgang
mit Kunst — Musik gelte an dieser Stelle als , Kunst-Werk" — vor in ,transzendente
Bereiche, in Bereiche der menschlichen Existenz also, in denen Vorstellungen nach an-
deren, freieren Gesetzen erzeugt werden, als nach den durch Raum, Zeit und Kausalitat
bestimmten des Verstandes". (Ebd. S. 184, aus: Marsoner in: Kolleritsch, 1987) Die
bewusste Rezeption von Musik (abhangig immer von der jeweiligen Art und Intensi-
tat) kann den Einzelnen ebenso in andere Bewusstseinszustdnde versetzen. Man denke

nur an das uralte Bild des mithilfe der Musik in Trance tanzenden Schamanen. Aber es

60 DOKUMENTATION / VIl ENTWURF



muss gewiss nicht dieser extreme, fir den vernunftorientierten Menschen sicherlich be-
fremdliche Umgang mit Musik sein, der eines ganz gewiss offenbart: das , Kunst-Werk"
Musik — welcher Form auch immer — vermag den Menschen zu ,entfiihren”. Es bietet
Raum fir das Unubliche. Jeder, der schon einmal intensiv und bewusst Musik gehort
hat, wird dies bestatigen koénnen. Stellt man sich die Frage , Wo bin ich, wenn ich Musik
hore?", féllt die Beantwortung nicht in jedem Fall leicht. Demnach ist es durchaus nach-
vollziehbar, wenn der Soziologe Thomas Luckmann feststellt, ,dass wir es auch in der

musikalischen Erfahrung mit Alltagstranszendenz zu tun haben... .” (Ebd. S. 28)

Der Unterschied zwischen Kunst und Realitat
nach Arnold Gehlen — Musik sei an dieser Stelle mit
einem ,Kunst-Werk" gleichgesetzt
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+~Umgekehrt muss sich auch der Empfanger von den Einflissen des Alltags-Ichs
befreien, um im Mitempfinden in seinem eigenen Innern eine Erweiterung seines
Subjekts zu erfahren, der kiinstlerischen Personlichkeit zu begegnen, sich mit ihr

zu identifizieren. Er muss sich in das Kunstwerk versenken, sich verlieren."

Karin Marsoner, Musikwissenschaftlerin
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besonders, auReralltaglich,
losgelost, schwebend,
fliegend, leicht, schwerelos
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Ziel ist es, die Méglichkeit

eines besonderen

Musikerlebnisses zu schaffen

Pesonders, weil Musik nichl nur Ober die Shren wahmehmibar sein soll, soadem ganzheilich, dber dan
gesamten Karper (Spdren efer Basssequenzen)

Ecsonders, weil Musik dabei ggf. auch visuell wahrnebmbar it

Stimulans unterschiedlicher Sinne, Musikhéren ats muttsensuelles Edetinis

Besanders, wail das Musikharen lisgend oder sitzend {je nach Entscheidung des Mutzers) an einem 10r die
Musik bestimmten Srl stattfindet

Brsonders, wei Ausik aine eigenc Flattform, &in eigenes Medium {Mabelstick) evhilt

Gegen den Nebenbei-Konsum
Intensiver Musikzenuss

Konzentration auf die Musik, weil der Mutzer sich sorusagen mitten im Klang beflwet, quasi im Einklang,
mit der Musik ist

Der Nutzer ,taucht ein® in die Malerialitdt des Objektes, um zeilwellig , abautauchen

Musike aks | Transporimitlel®

Sinnlichkeit des akustischen Vorgangs soll im Gbjekt ganz klzr erkennbar sein, deutlich werden

Vorsicht Utopie:

Creh einen bewusste(reln Umgang
it Musik - den das zu gestaltende Objakt gewahreisten soll - wind ihr ibre (sinstize) Sonderstelung (s
kubturelies Gut und zumindest zeitweisel zurickgegeben

Daher:

Gestatben ciner |, Plattform” fir das besonders Musik{Kunst)-Eclebnis, das aber immer nur eine Alternative
darstellen kann und nichl gegen die moderne, musikalisehe Entwicklung im Allgemeinen gerchtet ist {die
Tendenz der Algegenwirtigkeit ist schiieflich nicht aufzubalten baw. zu andem)
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AUSSENLEWOHNLICHES
MUSIKEREBNIS  SCHAFFEN |
ERMOLLICHEN DUn(H:

* GANIHEITLICHE WAHRNEH MU
VON Music [ SCHIWINGUNS RBEATA b NG
« SINNUCHES ERLEBNIS

« CES(HICKTE MA -
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- VARIABLES MUK S?STEM

MIMIMAL MUsIC
MinviMAL AT
MiviMAL DESIGN 7

=7 WUTOPIE EINES PHRIST IStHEN
DESIENI ) DAS D, Musix
BENULEND RARM Fun_
TNTFACTUNL BIETET ...

—3 MMMT S/th Fmhw, Blerer
Music. RAn

links: Anforderungen zu Anfang

des praktischen Teils der Diplomarbeit

unten: Milch, von Carsten Nicolai

In dieser Installation macht der Kiinstler die Schwingung
von Tonen sichtbar — eine Visualisirung, die durch ihre
Reinheit und Schlichtheit besticht. Kann dieses Prinzip der
Klarheit auch auf die Gestaltung eines Gebrauchsobjektes
Ubertragen werden?
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VII.2 ANSATZE



VII.2.1 SCHAUKELN IM TAKT

IN Z VERSIOMEN
Jonessen

CA | ursmewen- o

1_ B POLITERELEHENT |
Lo |

[45 DEM KLAWL LBEATRALT

FuSATTELE HENT
(WiPP-AuFsATE ETL)

. WELIHE KoMBINATIONSMOLLICHKE I TEN
D. EINIELVEN KOMPONENTEN GIBT ET 7

« HUHE | MITTWEA | TIEFE TONE

- WIE KL SIND DIE BINAELVEN KoMPoNENTEANT

0lelo

. BIST €S SAMTUIHE KOMPONEBNTEN Ak
MIT INFRARST= SIRMITTITELLE 7
[iABELLHER AETAIER )
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links: Skizzen
unten: Vormodelle aus Wellpappe
und Papier

71



Bau eines 1:1-Vormodells

aus Wellpappe fir den ersten Ansatz:
ein Mébel, das baukastenartig
umgebaut und immer wieder neu
kombiniert werden kann

72 DOKUMENTATION / VII.2 ANSATZE



Argumente gegen den Entwurf

Objekt zu groB und damit unpraktikabel
unbequem

Baukastenprinzip zwar interessant, aber drangt sich, bezogen auf die Musik,
zu sehr in den Vordergrund bzw. steht in Konkurrenz zu ihr

zu streng geometrisch
wirkt zu schwer

die einzelnen Elemente sind zu austauschbar,
nicht ,originell" genug
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links: Skizzen
unten: Vormodelle aus Wellpappe
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Bau eines 1:1-Vormodells

aus Wellpappe fur den zweiten
Ansatz: ein Mobel, dessen mit
Lautsprecher bestiickte Seitenteile
abgenommen und umgesteckt
werden kénnen



Argumente gegen den Entwurf

umsténdliche Handhabung, Elemente zu groR

unginstige Formsprache, Benutzer zu eingesperrt (Ndhe zur Gestalt des Sargs)
formal zu abgedroschen, runde Ecken (,,Lounge Chair"-Charakter)

zu wuchtig

vermittelt das Thema Musik nicht gut genug; die Elemente erinnern
in zu geringem Male an Lautsprecher

im geschlossenen Zustand keine weitere Funktion
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VII.2.3 ALTERNATIVE BOXENSYSTEME

I

AWFBAL DR
DAEHBANEN
Boxtw ALLE

(€% PANNTE
MEMIAAN, DIE

- : YIRS BTL. SICHTBAN
‘ ] ‘\ [ g : pEN SCHALL AB-
T S s ) BILPET .-
< i :

REEY S | ? S(HALL~
| ' ‘ [SOLIENT
*= | /®\ ; ; NACH
A , Anssen |
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links: Skizzen
unten: eine klingende Nackenrolle
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Bau eines 1:1-Vormodells

aus Wellpappe fiir den dritten Ansatz:
ein Lautsprecherkissen, dessen Form an
eine handelstibliche Bassrolle erinnert;
der Benutzer legt sich zum Musikhoren
mit dem Kopf auf die daftir
vorgesehene Vertiefung



Argumente gegen den Entwurf

ergonomisch unglnstig fur die Haltung des Kopfes

keine zusétzliche Funktion

nicht mébelhaft genug

greift das Prinzip der ganzheitlichen Erfahrung nicht gut genug auf;

zwar ist der Klang durch die Stereo-Anordnung der Lautsprecher akzeptabel,

die Wahrnehmung beschrankt sich jedoch auf die Ohren

uninteressante Form; nur ein Zylinder
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VIl.2.4 JEDE MENGE PAPP-KAMARADEN

KLANG TE PPECH

TIELEARES HaTERIAL, T
FWEDLLEL ¥ TEPPILNT BeobLitH
PIR WA SIRPEL

KLANGTEPPIC(H
SCHAUKEYSTUHL
OHNEN SESSEL
LMUSIK LIEGE
HOonBA R

LHOR STWHAL

*Orphus .
POrphus F @
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Vormodelle, Vormodelle, Vormodelle

soweit das Auge reicht

F N o
A R T S

it e

e, i e A L
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links: Cutter, Schere,
Wellpappe und jede Menge
Klebeband

rechts: viele Ideen entstehen,
ebensoviele werden auch
wieder verworfen
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VII.3 DER FAVORIT



VIl1.3.1 VON DER IDEE ZUR SKIZZE

.

EINFACHHE T [
We BIST Dh?

WAS SOLL DAS MoBEL AuSDRUKEN
- SOUTE SEINE (ESTALTUNG AUF
SEINE EuRWTION (P65 MWK HORENS)
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. PONENTEN , DIE MULTIFUNKTIONAUITAT
%g:ﬁwlmre'm Btw. VANIABEL SIND

. STRENGE A——— (T VMETIUIET

. AN POUSTERMORELSYSTEMEN ONIENTIENT
. TECHMIK (LAMTIPRE(HER) VERSTECKT

. ALS BEOUEMES" MOBEL (ETARNT

o GIBT VOA j EIN , MoRMALES" MOREL 34 STIN
—) EAKIARTES EC IN D. SCHUIFTU. AREET)
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POLSTER MOBEL
Cou(H (CARNITAR)
(HRENSESIEL

MULTI FUNKTIONILIELE
(RAISE (CNLWE

[IEVE WIESE ]
[_K'I..MI;TEFF-.{H

SITHUELE = Emnv MOBEL , PAS

CITLEN WM. LIELEN LUEICHE M MASSEN
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Argumente flir den Entwurf

schlichte, reduzierte Form

drehbare Elemente erinnern an Lautsprecher, an Hi-Fi,
aber in einfacherer Form; Aufforderungscharakter in der 90°-Position

ganzheitliche Erfahrung von Musik moglich (Subwoofer lasst sich
einfach unter der Liegeflaiche montieren)

ein Mobel mit vielen Gesichtern; verschiedenste Formen
durch Verstellbarkeit der Seitenteile und Drehen
der Lautsprecherelemente moglich

bietet der Musik durch die unaufdringliche Form
gentigend Raum
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VII.3.2 UNTERSUCHEN UND INSPIRIEREN

unten: Untersuchung

des Polstermdbels BRvon Martin Visser
rechts: Inspirationsschnipsel

nachste Doppelseite: Inspirationswand
im Diplombdiro

T
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. S(HAT:KASTCHEN

( GESLHLOSSEN SCHUICHT ; AHA- EFFEKT
BEIM OFFNEN...)

FONMEN- KONTRAST, (A BERRASCHUNGS-

EFFEKT, GEOMETIUS(H €3 ORGANIS(H

- MOLL. FREIE FUNKTIONS WAHL:

SITREN U. HoREN
+ Nun HOREN + SI(H® ABS(HOTTEN

- OBJEKTHAFTES PRODUKT, DAS DEM MUTRER
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FIN MOGLLICHST BREITES SPEKTRUM AN
FUNKTION SMOGU(HKEITEN BIETET

rechts:

Musiktruhen aus dem Zeitraum Ende des 19. bis

Mitte des 20. Jahrhunderts — ihr ,Schatzkastchen-Prinzip*,
Musik also einen festen, sich erst durch Offnen offenba-
renden Ort zu geben, ist Vorbild bei der Gestaltung eines
neuartigen Musikobjektes
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VII.3.3 SOLIDER 3D-MODELLBAU
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links: 3D-Modelle zeigen verschiedene Varianten

und Ansichten des Mobels

unten: Seitenansicht des Musikmobels; einer Losung
fur die gute Bedienbarkeit auf der Spur — eine seitlich
integrierte, abnehmbare Fernbedienung kommuniziert
eindeutig den Unterschied zu anderen, nicht
musizierenden Mé&beln und erleichtert

die Handhabung
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VII.3.4 1:1-VORMODELLBAU

Fey
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links: 1:1-Vormodell

aus Wellpappe als erste Variante
oben: ergonomische Untersuchung
des Vormodells
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VII.3.5 ERGONOMISCHE UNTERSUCHUNGEN

oben: 1:1-Vormodell aus Sperrholz
rechts: ergonomische Untersuchungen
zur Hohe und Bequemlichkeit

des Boxenelements
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VII.3.6 SOUNDCHECK

Das hort sich gut an: mit professioneller Unterstiitzung

wird aus der Idee allmahlich HiFi-Realitat — hierbei fallt auch
die Entscheidung, den Subwoofer freihdngend an der Unter-
seite des Musikmobels zu befestigen, da sich dadurch

ein reineres Klangbild ohne storendes Wummern ergibt
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Dipol-FAST mit
Monacor-Bestuckung

Zu allen
Seiten offen

Da slch unser Cheap Trick in jeder Ausgabe auf das
preislich Machhare beschramkt, sind &usf] sge indie
renderne Lautsprechertachnik kaum méeglich, Auch
mit wanig avlichem und finanziellem Aufaand
kann man aber eine auGergewshnliche Konstruktion
enlavickeln —wie cun Beispiel IT 229,
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Der Beweis: ein offener Subwoofer
ohne Gehduse erzeugt einen weitaus
klareren Klang (Ausschnitte aus der
Fachzeitschrift Klang und Ton)
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VI1.3.7 IN DER WERKSTATT
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Sagen, bohren, leimen:

In den Werkstatten der Hochschule, aber auch
auBerhalb entsteht allm&hlich das 1:1-Modell
des Musikmobels
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oben: Aluminium aus Dobeln

unten: Gestell aus Aluminium

rechts: technische Zeichnung fir den Bau

des Alu-Gestells, das mit duBerst freundlicher
Unterstiitzung der Feha in Halle-Trotha
angefertigt wurde
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VI1.3.8 BEIM POLSTERER
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Bequem und weich gemacht:

mithilfe des Polsterers Wilfried Mendgen
nimmt die Musikliege nun auch

im Realen Gestalt an
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VII.3.9 ZUSAMMENBAUEN UND PROBELIEGEN
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links: Zusammenbauen der einzelnen Komponenten
unten: Probehoren und -liegen
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VI1.3.10 MOGLICHKEITEN IN SCHAUM

Elsetogran GmbH Empfin e wermerke Licferschein
Gascnalabaraen Bar- ung Boskwechechaum AET

Pasiiach 1742, 48440 Lamfanca '

Trl. (D5443) 120 ke EDSTATIZ0
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Fust T
1

Autragenumreer des Lisbscarnbar: | Ganat |.'|'ml-'l.-nwr"13l.‘+w s ugin Abbaaaalie

Her lammraik

Sahr geamhrer Herr Schandler,

wia it Herrn Muslisr basprochan schizks ich Thnan ca 2m® Schaamstoff
Ruckfragen bitle ar Hermm Muelier Tel: «325445 1228335

Mit freurdiichan Srulen

Honja Altmepper

AFRT

Dank einer groRzlgigen
Spende der Firma Elastogran
ist es moglich, einen viskoe-
lastischen Schaum beim Bau
| \ des 1:1-Funktionsmodells zu
integrieren. Der Vorteil: das
Material passt sich ideal

der Korperform an
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Ganze 2m?2 des eigentlich fur die Raumfahrt
entwickelten Kunststoffes erlauben, ihn auf seine
Tauglichkeit fuir das Musikmobel zu testen. Nicht
die ganze Liegeflache, jedoch die Kopfstiitze wird
mit dem hochflexiblen Schaumstoff gepolstert,
um den Nacken des Benutzers optimal zu stiitzen
und dem Kopf eine bequeme Auflageflache

zu bieten
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VI1.3.11 AUFBAU DES MUSIKMOBELS

Das Musikmobel besteht aus einer Liegeflaiche mit darunter eingehdngtem Subwoofer, sowie
zwei vertikal verstellbaren Seitenteilen mit jeweils zwei um um 90 bzw. 180° drehbaren Laut-
sprecherelementen. Der Benutzer kann sich auf mehrere Arten auf der Liege Platz positionieren

(siehe rechts).

MaRe:

90x200cm (Gesamtflache)

90x164cm (Liegeflache)

90x18cm (Seitenteile mit Lausprecherelementen)
39cm (Hohe)

unten: Aufbau des Musikmobels
rechts: verschiedene Ansichten
des Musikmobels

Lautsprecher
(Hochtoner)

180° drehbar -
freihdngende Subwoofer

ohne Gehdiuse, die storfrei
die tiefen Tone auf
den Korper des Benutzers
Ubertragen
hohenverstellbares
Lautsprecherelement,
als Nackenstitze oder
Lehne nutzbar

herausnehmbare
Fernbedienung mit Bass-
und Volumenregler, sowie
Hauptschalter

Chinch-Eingang

viskoelastischer Schaum,
der sich der Kopfform
des jeweiligen Benutzers
anpasst

120 DOKUMENTATION / VII.3 DER FAVORIT



121



KONSTRUKTION DES MUSIKMOBELS

unten: Liegeflachen- und Seitenteilkonstruktion
rechts: Gestellkonstruktion

Lautsprecher-Element
aus gelochtem MDF
fir einen klaren,
«Schepperfreien” Klang

mit elastischen Gurten
bespannte Liegefliche
aus Fichten-Holz

Schaumstoff-Polster
plus antistatisches Vlies

Aluminium-Rahmen

zum Aufnehmen
Neodym-Magnete der Fernbedienung
(eingesetzt in zwei
Aluminium-Platten)
halten die drehbbaren
Lautsprecher-Elemente
in Position

=

Schaumstoff-Polster

plus antistatisches Vlies freischwebende, Uber

Stahlseile gespannte
Subwoofer

viskoelastische
Schaum-Auflage
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verwendete Materialien:
MDF 1

Holz (Fichte) 2

Aluminium 3

Schaumstoff (Sitzqualitat) 4
Viskoelastischer Schaum 5
Alkantara/Leinen 6

Winkelrohr mit Einrast-
I6chern fur Teleskop-
mechanismus

Gestell

Winkelrohr- aus Aluminium

Stutzen

——— -

Abstandhalter zur e ~ Winkelrohr o
Liegeflache ~~_ 2 , 7 Fuhrungsrohr AN
’ \
ackl
1
1
PVC- / \\ Federndes Druckstiick ,l
FuBaufsatz N dessen Stift in die Nu- ’
 ( ten des Winkelrohrs e
S<_  schnappt Pad

Die Liegeflache des Musikmdbels ruht,
gestutzt durch vier Abstandhalter, optisch
schwebend auf dem Gestell. Die beiden Seiten-
teile kénnen durch einen Teleskop-Mechanismus
mehrstufig in der Hohe an das Bedurfnis des jewei-
ligen Benutzers angepasst werden. Dank zweier
federnder Druckstiicke an je einem Winkelrohr rastet
das Seitenteil in mehreren Phasen klickend ein.

Ferdernde Druckstiicke:
eine kleine Kugel greift in
die Locher im Winkelrohr
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VI1.3.12 ERGANZUNGEN

Am Ende eines Gestaltungsprozesses, jetzt also, da das fertige Produkt physisch greif-
und damit erfahrbar ist, fragt man sich gerne selber, was hatte anders und damit besser
gemacht werden kdnnen. Daher soll an dieser Stelle abschlieRend ein Resimee gezogen
werden. Denn nicht wenige gestalterische Entscheidungen, die vielleicht im Entwurf
optimal erscheinen, erweisen sich in der 1:1-Umsetzung als unpassend oder hinderlich.
Erstaunlich ist, dass der Teufel dabei — so abgedroschen das an dieser Stelle auch klin-
gen mag — fast immer im Detalil sitzt. Ein einfach erscheinendes Produkt ist eben nicht
zwangsldufig auch einfach zu realisieren, elne vermeintlich gute Lésung kann sich dann
(oft erst) auf den zweiten Blick als zu kompliziert erweisen.

Die Realiserung eines Mdobelstiickes braucht Zeit. Erst recht eines solchen, das, neben
Bequemlichkeit und guter Form, auch noch ein beeindruckendes und wohltuendes mu-
sikalisches Erlebnis ermoglichen soll. Alle einzelnen Schritte auf dem Weg dahin sind
dabei unmaoglich in ihrer Gesamtheit von Anfang an tiberschau- bzw. planbar. Allein die
Arbeitsabfolgen der unterschiedlichen Gewerke miteinander zu koordinieren, ist eine
wahre Herausforderung. Der Feinschliff (hier auch im allerwahrsten aller moglichen Sin-
nel) eines bereits gepolsterten Mdobels ldsst sich eben nur bedingt und unter groBer
Anstrengung durchflihren. Verplant man sich, folgt der Sprung ins mitunter klirrend
kalte Modellbau-Wasser. Aber schwierige Umstdnde hier oder her, der Spaf und die
Wohltat, seine ,, Vision" 1:1 und (im gunstigsten Fall) funktionierend vor sich zu sehen,
Ubertrumpfen doch letztenendes immernoch eindeutig die Anstrengung.

Wie schon erwéhnt, hatten einige der getroffenen gestalterischen Entscheidungen auch
anders ausfallen konnen — oder sogar mussen. Aber der chronische Mangel an Zeit und
Schlaf verbauen manchmal den optimalen Blick auf die Diplom-Dinge. Zu erwédhnen sei
hierbei die fiir gréRere Menschen doch etwas zu knapp geratene Liegeflache. lhre Ge-
samtldnge betrdgt zwar ganze zwei Meter, beim Hochfahren beider Seitenteile jedoch
erweist sich der Platz doch als etwas spérlich. Hierbei wiirde eine Zugabe von schon 30
Zentimetern nitzliche und komfortable Abhilfe schaffen. Auch das angestrebte Gegen-
Uberliegen und -horen zweier (groRerer) Benutzer erweist sich durch das genannte MaR
als nicht optimal und damit verbesserungswirdig. Eine Alternative ware die versetzte
Anordnung der Seitenteile bei einer gleichzeitig deutlich breiteren Liegefliche. Diese

Losung wiirde gentligend Platz fur beide Benutzer bieten, und bote obendrein einen
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auBerst interessanten, eventuell sogar asymetrischen Anblick. Zu iberlegen wére auch,
den Teleskop-Mechanismus flexibler, oder verschiebbar zu gestalten.

Um den potentiellen Benutzerkreis des Musikmobels zu vergroBern, ware dartiberhin-
aus auch die Ausstattung mit einem deutlich hoher verstellbaren Teleskop-System rat-
sam. Im Falle von in Kopfhdhe befindlichen Lautsprecher-Elementen, kdnnten mehrere
Nutzer nebeneinander sitzend, etwa beim Schauen eines Films, den tUber das Mdbel
gespielten Ton deutlich intensiver, weil gerichteter wahrnehmen. Eine Option, die, ge-
rade auch in Hinblick auf den derzeitigen und sicher andauernden Trend zum Heimkino,
die Nutzerfreundlichkeit erhohen wiirde, da nicht unbedingt im Liegen gehort werden
muss.

AbschlieBend sei noch hinzuzufiigen, dass eine mit Wasser gefllte Auflage den Liege-
komfort deutlich verbessern wiirde. Wie bei Wasserbetten erfolgreich eingefuihrt oder in
der Vibroakustik empfohlen (siehe S. 44), entlastet dieses Element den Korper betrécht-
lich, da es die Auflagepunkte an Kopf, Schulter und Becken ausgleicht, die Eigenschwin-
gung des Korpers erhoht und damit des ganzheitliche Erlebnis auffallend intensivieren

kann.

breiter, hoher — besser:
wie konnten etwaige Varianten
des Musikmobel aussehen?
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Sehr oft sind es die kleinen Unbequemlichkeiten des téglichen Lebens, die zur Gestal-
tung neuer Produkte anregen. Genau ein solch kleines, aber eigentlich groBes, weil un-
bequemes Problem gab den Anlass zu dieser Arbeit: wie lassen sich das intensive Horen
von Musik und entspanntes Liegen miteinander verbinden, ohne sich dabei von lastigen
Kopfhoérern stéren lassen zu missen? Musik aus der Matratze wére vielleicht die L6-
sung. Warum daher nicht ein Mobel entwerfen, dass Komfort und Technik geschickt
kombiniert und dadurch einen Unterschied zum géngigen Horen von Ténen schafft?
SchlieRlich bieten die Begriffe Musik- und Mébelstiick, nicht zuletzt durch die berihmte
Aussage Erik Saties, genligend Potential flr eine zeitgeméaBe Interpretation. Musik und
Mobel verbindet dabei die Tatsache, dass sie atmosphérische Elemente sind, die Orte in
ihrer Wirkung bestimmen, sie sogar ausmachen: das eine auf akustische, das andere auf
visuelle Weise. Beide sind heute gleichberechtigte Mittel zum gestalterischen Zweck,
mit einer weiteren Gemeinsamkeit: sowohl Mébel als auch Musik sind dermaRen in das
moderne Blick- bzw. Horfeld ibergegangen, dass sie so gut wie nicht mehr bewusst
wahrgenommen werden. Sie sind selbstverstdndlich immer da. Man setzt ihre Prasenz
mittlerweile als gegeben voraus.

Wie sollte nun ein Mobelstiick aussehen, das ein eigentlich zur Gewohnheit gewor-
denes Phdnomen wie die Musik, (wieder) zu einer Besonderheit machen méchte? Am
Ende meines Gestaltungsprozesses steht ein Produkt, das eine Alternative bieten soll
zur heute gemeinhin gangigen Musikkultur des Nebenbei-Hoérens. Damit sei weder ge-
sagt, dass die als vollkommen ,normal” empfundene und oft auch niitzliche Méglich-
keit Musik u. a. Gber das Radio parallel zu anderen Tétigkeiten zu rezipieren, generell
schlecht sei und verboten gehort, noch, dass ein Musikmobel — dieser oder anderer Art
—das Musikhoéren revolutionieren oder gar ersetzen kénnte. Es soll schlicht eine Variante
unter einer Vielzahl von Hor-Mdglichkeiten darstellen. Orientiert an Vorbildern bereits
vorhandener Entwtirfe und an Beispielen der Musiktherapie, fragt es nach den Chancen
und der Nutzlichkeit von Musik im Alltag, jenseits gdngiger (H6r-)Muster. Ist es mog-
lich, ein therapeutisches Konzept in das ge- und insbesondere bewohnte Umfeld zu
Ubertragen und dennoch seinen besonderen Stellenwert, die heilende oder zumindest
wohltuende Wirkung von Musik zu bewahren?

Der musiktherapeutische Gedanke ist zwar ein hochinteressanter, aber leider auch, da in

den meisten Féllen rein praktisch orientiert, ein visuell nicht sehr ansprechender. Allein
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der teils unglinstig gefarbte Begriff Therapie, der haufig mit Krankheit gleichgesetzt
wird, schreckt nicht wenige Menschen ab. Genau an dieser heiklen, mitunter vorurteils-
belasteten Stelle setzt die Neugestaltung eines Musikmdbels an. Die reduzierte, klare
und dennoch einladende Formsprache des Entwurfs mochte das Interesse fiir ein span-
nendes Thema wecken, moglichst ohne den Fokus gleich auf das vermeintlich beunru-
higende, eben erwdhnte T-Wort zu lenken. Es ist ein ziemlicher Balance-Akt, ein Objekt,
das einer bestimmten, noch dazu alternativ-medizinischen Sparte entlehnt ist, einerseits
nicht danach aussehen zu lassen und andererseits die Akzeptanz auf Seiten derer zu
erhalten, die sich thematisch auskennen und ja eigentlich anderes gewohnt sind. Allein
schon, um sein Produkt fur beide Zielgruppen interessant zu machen. Kann jedoch ein
neues Musikmdbel, das ungewdhnlich einfach gestaltetet ist, tiberhaupt beide Seiten
miteinander verbinden oder spricht jede ihre eigene, formasthetische Sprache? Oder
mit anderen Worten: Mussen an einem therapeutischen Vorbild orientierte Objekte
auch zwangslaufig therapeutisch aussehen, um anerkannt zu werden? Und: was genau
macht diese omindse therapeutische Aura aus, die doch von so vielen als maBig attrak-
tiv wahrgenommen wird und wie kann man sie moglichst gekonnt ersetzen?

All diese Fragen spielten bei der Gestaltung des Musikmébels eine wichtige Rolle. Ge-
meinsam ist ihnen der Grundgedanke eines universalen Produktes, das die Interessen
unterschiedlicher Benutzergruppen miteinander vereint, angeregt durch den Wunsch
nach einem visuell moglichst einfach verpackten, aber akustisch dennoch besonderen
Erlebnis von Musik. Das Mdbel sollte dabei seine Nutzer weder durch eine rein prag-
matisch orientierte, merkwiirdig klinische Erscheinung stigmatisieren noch symbolisch
kunstlich aufgeladen erscheinen. Es sollte sich gestalterisch also moglichst nicht an The-
rapeutischen oder Esospharischen Musikmébeln orientieren, sondern mehr am prakti-
schen Nutzen. Damit orientiert es sich mehr am Charakter Sesselartiger Musikmobel,
kann aber auch Skulpturales Musikmobel sein (um an dieser Stelle noch einmal auf die
Kategorisierung aus Kapitel IV.2 zurlickzukommen). SchlieBlich muss auch ein Musikmé-
bel trotz aller auReralltaglichen Theorie in der téglichen Praxis bestehen kdnnen. Denn,
was nutzt die tollste Vision, wenn ihr Ergebnis sich als unnitzlich erweist! Deshalb ist
das Mobel auBerhalb der intensiven Benutzung ein ,,normales”, anderweitig verwend-
bares Liegemébel. Erst nach dem , Offnen* offenbart es sein eigentliches Wesen, seine

wahre Bestimmung. Der einerseits simple und andererseits eben fast skulpturale Cha-
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rakter symbolisieren das Nebeneinander zweier unterschiedlicher Arten des Musik-Ho-
rens. Schlicht und unscheinbar geradlinig kann so die Musik aus ihm und indirekt in den
Raum schallen, geometrisch verwinkelt und plastisch verwandelt hingegen richtet sich
sein Klang direkt an bzw. auf den Benutzer. Das Spiel mit zielgerichtetem und -ungerich-
tetem Schall macht dabei das Musikmobel aus. Als schon verpackter, Gberdimensionaler
Lautsprecher steht es seinem Benutzer zur Verfiigung. Unauffallig wartet es auf seinen

Einsatz — eben wie ein Mobelstlick, das man ewig kennt und nie vermisst.
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